Editorial

Rechte Rander in-‘der Gegenwartskunst? Ein unausgesprochéner
Konsens besteht darin, dass ein Gutteil der zeitgenossisehen
Kunst dem linken oder linksliberalen politischen Spektrum zuzu-
rechnen ist. Zwar halten sich parteipolitische \lefeinnahmungen
seit geraumer Zeitin Grenzen, doch scheifit eine stille Uberein-
kunft nach wie vor darin zu liegen, dass die Kunst der Beforde-
rung einer aufgeklarten Gesellschaft dienlichiist. Oder, so'sie
dies nicht faktisch tut, doch eine offenere, \veranderte Gesell-
schaft in Aussicht zu stellen.

Wie aber ist es um die rechten politischen Rander bestellt?
Um jene |deologien, denen die Erhaltung traditioneller VA/erte und
Ordnungsvorstellungen mehr am Herzen liegt als der Ruf nach
Demokratisierung, nach mehr Gleichheit und Gerechtigkeit? Das
rechte politische Spektrum erhalt im Gefolge voniAsyls, V\/erte-
und Sozialdebatten seit Jahren alarmierenden Zulauf, und den-
noch — ein Paradox der heutigen Zeit — scheinen liberal"orien=
tierte Kunst und Kultur dieser Entwicklung hilflos gegeniiberzu=
stehen. Warum tut sich eine Kunstpraxis, die einem
demokratischen Grundverstandnis verpflichtet ist, so schwer,
sich eingehender auf rechtspopulistische Tendenzen einzulassen,
ja diese an ihren Wurzeln zu erfassen? Welche Verstandnis- und
Beriihrungsangste bestehen im Hinblick auf eine »vox populi«,
die sich haufig alles andere denn weltoffen oder politisch liberal
ausnimmt? Welche kinstlerischen Methoden sind vorstellbar,
um einem allgemeinen Rechtsruck entgegenzuwirken?

Lange Zeit dachte man, die im Gefolgé derProtestkultur
der 1960er-Jahre aufkeimenden gegenkulturellen‘Formationen;

egal ob in den USA oder in Europa, seien automatisch dem lin-
ken Lager zuzurechnen. Inzwischen hat sich aber die Erkenntnis
breitgemacht, dass Gegenkulturen gleichwohl auch aus dem
rechten Lager erwachsen kénnen. Lawrence Grossberg versucht
ausgehend von einer Bestimmung der historischen 1960er-Coun-
terculture, rechte und linke Dissensbewegungen der Gegenwart
zu differenzieren. Der daraus resultierende Befund zeichnet ein
nicht wenig alarmierendes Bild, vor allem was die politische Po-
tenz der rechten »Tea Party«-Initiative, entstanden in Reaktion
auf die Prasidentschaft Obamas, betrifft. Grossberg nahert sich
dem Phdnomen, wie auch der Zersplittertheit linker Gruppen, mit
der gebotenen analytischen Distanz und macht darauf aufmerk-
sam, dass es zuallererst gilt, das »affektive Potenzial« dieser
neuen Bewegung zu verstehen. In eine ahnliche Kerbe schlagt
Edit Andras, die sich im Anschluss an den kirzlich erfolgten
Rechtsruck in Ungarn mit der Frage befasst, welche kiinstleri-
schen Auseinandersetzungen mit reaktionaren Tendenzen in ehe-
maligen Ostblockstaaten heute stattfinden. Das erndchternde
Bild, das Andrés von der aktuellen Lage zeichnet, kiindet unter
anderem davon, wie wenig sich die Gegenwartskunst in der
Lage sieht, nationalistische Tendenzen wirksam ins Auge zu fas-
sen. Dabei wéare genau die Idee einer gemeinsamen traumati-
sierenden Vergangenheit ein erster Ausgangspunkt daftr, um
den politischen Verhartungen der Gegenwart zu entkommen.

Wie wenig die Gespenster der Vergangenheit nachhaltig zu
bannen sind, zeigen zwei weitere Beitrage auf: Peter Fried|
macht in seiner ausfihrlichen Aufarbeitung der kolonialistischen
Umtriebe lItaliens darauf aufmerksam, wie eng verflochten die
ehemaligen imperialen Unternehmungen auf dem afrikanischen
Kontinent mit der Idee einer vorwarts gewandten, progressiven
Moderne waren. Und die Bearbeitungen, die der Klnstler
Vyacheslav Akhunov seit langer Zeit im Hinblick auf zentrale
kommunistische Symbole vornimmt, zeugen von einer héchst
komplexen Situierung gegentber der Vergangenheit: \Weder
nostalgisch noch revisionistisch weisen sie auf die nicht einfach
zu Uberwindende und auch heute noch nachwirkende macht-
haberische Geltung dieser ehemaligen Staatssymbole hin.

SchlieRlich befasst sich »Rechte Rander« noch mit einem
zentralen Fokus gegenwartiger Sicherheits- und Praventionspoli-
tik. Die Figur des »neuen Killers« sprich: des Selbstmordattenta-
ters oder der Selbstmordattentaterin nimmt Fadi Toufig in
seinem Beitrag ins Visier. Darin wird einmal mehr vor Augen ge-
fihrt, welche Herausforderung die von dieser Figur hervor-
gerufene Symptomatik an Gesellschaften stellt, die sich einst
selbst als weltoffen und liberal definierten. Und die immer noch
einem Grundverstandnis verpflichtet sind, dem alles Randstandi-
ge und Extreme prinzipiell suspekt erscheint.




